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Verantwoording 

 
Promotie van en informatie geven over het Nederlandse muziekleven is een van de kerntaken 
van Muziek Centrum Nederland. Het is dus niet meer dan logisch dat er in de serie 
landenbrochures ook een aflevering over Nederland verschijnt.  
Op verzoek van MCN heeft muziekpubliciste Saskia Törnqvist in deze brochure in kort bestek 
een helder overzicht geschetst van de enorme diversiteit die zo kenmerkend is voor het 
Nederlandse klassieke en hedendaagse muziekleven. Hierbij is niet gestreefd naar 
volledigheid. Door de vele initiatieven in Nederland zou dat feitelijk ook onmogelijk zijn.  
 
Een Engelstalige versie van deze brochure gebruikt MCN in de internationale contacten. 
 
Muziek Centrum Nederland verwelkomt reacties van lezers. Commentaar, aanvullingen en 
nieuwe informatie waarmee zowel professionals in Nederlands als het buitenland hun 
voordeel mee kunnen doen, stellen wij zeer op prijs. 
 
 
 
Amsterdam, september 2009 
 
 
 
Muziek Centrum Nederland 
Rokin 111 
1012 KN  AMSTERDAM 
T + 31 (0)20 344 6000 
F + 31 (0)20 673 35 88 
info@muziekcentrumnederland.nl 
www.muziekcentrumnederland.nl  
 
 
Muziek Centrum Nederland (MCN) is het kennis- en promotiecentrum voor het professionele muziekveld. Een sterke 
muzieksector op nationaal en internationaal niveau en met een groot en breed publieksbereik, dat is waar MCN voor 
staat. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
DISCLAIMER: Muziek Centrum Nederland verklaart dat deze publicatie op zorgvuldige wijze en naar 
beste weten is samengesteld, maar kan niet instaan voor de juistheid of volledigheid van de informatie. 
Muziek Centrum Nederland aanvaardt dan ook geen enkele aansprakelijkheid voor eventueel geleden 
schade, van welke aard dan ook, door foutieve vermelding in deze publicatie. 
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De Liefdesbrief 
Johannes Vermeer 

 

Algemene inleiding  
Met zijn zestien en een half miljoen inwoners is Nederland een van de dichtstbevolkte landen 
ter wereld. Het economische, maatschappelijke en culturele zwaartepunt ligt in de Randstad, 
met daarin als epicentra de hoofdstad Amsterdam, de regeringsstad Den Haag, de havenstad 
Rotterdam en het meer centraal gelegen Utrecht. Ongeveer 40% van Nederland, waaronder 
de Randstad, bestaat uit polders en ligt onder zeeniveau; continu worden de kust- en 
rivierengebieden met behulp van dijken en andere waterwerken voor onderlopen behoed.  
Nederland is een constitutionele monarchie waarvan de macht van de monarch uiterst 
beperkt is; het zijn de regeringsleider en ministers die de verantwoordelijkheid dragen. Het 
land is opgedeeld in 12 provincies die elk weer zijn onderverdeeld in kleinere gemeenten. De 
provincies hebben op verschillende beleidsterreinen een belangrijke coördinerende taak, 
zoals op het gebied van de waterhuishouding.  
 
De officiële landstaal is Nederlands; daarnaast wordt in de provincie Friesland ook het Fries 
officieel erkend. Het grootste deel van de Nederlanders spreekt redelijk tot goed Engels en 
daarnaast soms ook Duits en/of Frans. De laatste decennia is de Nederlandse 
bevolkingssamenstelling sterk veranderd. Waren het aanvankelijk bewoners van de 
voormalige Nederlandse koloniën (het huidige Indonesië, Suriname en de Nederlandse 
Antillen) die naar Nederland kwamen, later vestigden zich er groeiende groeperingen uit met 
name Turkije en Marokko. Tegenwoordig herbergt vooral de Randstad een indrukwekkende 
hoeveelheid verschillende nationaliteiten. 
 
Nog altijd geldt de multiculturele samenleving als tamelijk nieuw voor de oudere Nederlanders 
die bewust de tijd van de ‘verzuiling’ hebben meegemaakt. Tot begin jaren zeventig was er 
een duidelijke waterscheiding tussen de twee traditionele geloofsgroepen, de protestanten 
(vooral gevestigd ten noorden van de grote rivieren) en de katholieken (vooral gevestigd ten 
zuiden van de grote rivieren). De verzuiling manifesteerde zich ook in de politiek, media en 
onderwijs, waardoor katholieken en protestanten in gescheiden circuits konden leven. Het 
vrijzinnige denken, dat in het kielzog van internationale ontwikkelingen opkwam in de jaren 
zestig en zeventig, heeft aan de verzuiling grotendeels een einde gemaakt. De meeste 
Nederlanders zijn niet meer zo kerkelijk, maar zoeken 
een individuele levensvorm die bij hem of haar past. 
Tolerantie en vrijheid van meningsuiting hebben velen 
zeer hoog in het vaandel. 
 
Veel Nederlanders roemen hun oude handelsgeest en 
ondernemingsdrift; twee eigenschappen die hun 
wortels hebben in de Gouden Eeuw (ca. 1600 - 1672), 
toen Nederlandse handelsschepen over de 
wereldzeeën voeren. Een grote nieuwsgierigheid naar 
wat er buiten de eigen landsgrenzen speelt is daarvan 
een blijvend gevolg. Geen wonder dus dat Nederland 
een gemêleerd cultureel leven kent waar naast de 
waardering voor beproefde kunstuitingen ruim plaats is 
voor het experiment en het vreemde. Voor kunstenaars 
is het een feest en een grote uitdaging om daar op in te 
spelen. 
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Concertgebouw, Amsterdam, 1902 
Fotograaf: Jacob Olie 

De Nederlandse concertpraktijk 

Financiële middelen voor cultuur- en muziekbeleid 

In Nederland besteden zowel het rijk als de de provincies en de gemeenten overheidsgeld 
aan cultuurbeleid. Van het totale budget dat zij uitgeven aan cultuur komt ongeveer zestig 
procent van gemeenten, dertig procent van het rijk en tien procent van de provincies. Het 
cultuurbudget van het rijk komt op verschillende manieren in de culturele sector terecht: de 
minister voor onderwijs, cultuur en wetenschap, geadviseerd door de Raad voor Cultuur, zet 
hiervoor de lijnen uit in zijn cultuurnota. Het geld wordt gekanaliseerd via structurele of 
incidentele subsidies en via publieke cultuurfondsen.  
 
Een belangrijk publiek cultuurfonds voor de klassieke muziek is het Nederlands Fonds voor 
Podiumkunsten (NFPK+). Daarnaast zijn er ook veel particuliere fondsen en initiatieven die 
hiervoor financiële middelen beschikbaar stellen. Bekende particuliere fondsen zijn het 
VSBfonds, het Prins Bernhard Cultuurfonds en de VandenEnde Foundation. Steeds vaker 
gaan kunstenaars, artiesten en podia ook op zoek naar sponsorgeld of zoeken ze naar 
andere wegen om zich minder afhankelijk van subsidiegevers op te stellen. Dit zogeheten 
‘cultureel ondernemerschap’ wordt in toenemende mate van hogerhand gestimuleerd, met als 
doel om de vraag en aanbod op het vlak van kunsten beter op elkaar af te stellen en de druk 
op overheidsgeld te verminderen. Parallel met deze ontwikkeling voeren steeds meer 
kunstenaars hun eigen promotie, vooral via het internet.  

Het Nederlandse muziekleven in kaart gebracht 

Het Nederlandse muziekleven is bijzonder rijk en gevarieerd. Door het hele seizoen kunnen 
liefhebbers overal in het land binnen een relatief kleine actieradius naar muziek van hun 
eigen gading luisteren, variërend van orkestmuziek tot experimentele cross-overs, van oude 
muziek tot opera. 
 
Met het maatschappelijke en economische 
zwaartepunt ligt ook het muzikale zwaartepunt in de 
grote steden van de Randstad, met name in 
Amsterdam, Rotterdam en Utrecht. Hier treft de 
liefhebber een ruim aanbod van doorlopende 
concertseries die tal van genres omvatten. 
Amsterdam is de standplaats van diverse orkesten 
(onder andere het Koninklijk Concertgebouworkest 
en het Nederlands Philharmonisch Orkest), het 
huisvest toonaangevende concertzalen 
(Concertgebouw, Muziekgebouw aan ’t IJ) en biedt 
plaats aan De Nederlandse Opera. Daarbij is 
Amsterdam een festivalstad bij uitstek: naast het 
spraakmakende Holland Festival is er een groot 
aanbod van muziekthematische festivals in de 
circuits van grote, middelgrote en kleine zalen. 
Rotterdam is de standplaats voor het Rotterdams 
Philharmonisch Orkest, Concertgebouw de Doelen 
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Het Prinsengrachtconcert tijdens het Grachtenfestival 

en het Gergiev Festival. Utrecht staat als muziekstad internationaal op de kaart vanwege het 
jaarlijkse Holland Festival voor Oude Muziek. Momenteel wordt in Utrecht gebouwd aan Het 
Muziekpaleis waarin verschillende zalen voor verschillende genres zullen worden 
ondergebracht. 
 
Ook in veel provincie(hoofd)steden (Groningen, Enschede, Arnhem, Maastricht en 
Eindhoven) zorgen regionale orkesten en concertzalen voor een consistent muziekaanbod. 
Tot op het platteland is er een netwerk van zalen en bijzondere locaties (kerken, kastelen, 
galeries, etc) waar kamermuziek wordt gespeeld, al dan niet in serie- of festivalverband. 
Daarnaast bestaat er een circuit van podia voor nieuwe muziek. Podiumlijsten hiervan zijn 
verkrijgbaar bij Muziek Centrum Nederland (MCN). Jaarlijks organiseert MCN de Dag van de 
Kamermuziek, de nationale ontmoetingsdag voor eenieder die zich inzet voor de 
professionele kamermuziek.  
 
Radio 4, de klassieke radiozender van Nederland, speelt een actieve rol in het volgen van dit 
gevarieerde concertleven, onder andere door het maken van live opnamen. Eigen 
concertseries die rechtstreeks worden uitgezonden zijn de Zaterdagmatinee (in het 
Amsterdamse Concertgebouw), het Zondagochtendconcert (idem), de Vrijdag van 
Vredenburg en de Donderdagavondserie (Muziekgebouw aan ’t IJ). Deze series vormen een 
staalkaart van toonaangevende solisten en ensembles van Nederlandse en internationale 
herkomst. De Omroeporkesten verlenen er een grote bijdrage aan. 

Festivals  

Anders dan bijvoorbeeld in Frankrijk, waar de meeste concerten in festivalverband worden 
aangeboden, streeft men in Nederland vooral naar een zo consistent mogelijk aanbod in de 
vorm van series en een zo optimaal mogelijke geografische spreiding van de concerten. Toch 
treffen we ook hier een zekere mate van ‘festivalisering’, met name in de Randstad. 
 
Toonaangevend voor Amsterdam is het Holland Festival , dat al sinds 1947 jaarlijks in de 
junimaand op tal van locaties plaatsvindt. De focus van het HF ligt op spraakmakende 
podiumkunsten uit binnen- en vooral buitenland. Iedere editie van het HF plaatst bepaalde 
muziekstijlen en/of componisten in de schijnwerpers, waarbij het vooral gaat om muziek uit de 
20ste en 21ste eeuw. Daarnaast vinden in het Amsterdamse Muziekgebouw aan ’t IJ het hele 
jaar kleinere muziekfestivals plaats met een min of meer specialistisch karakter. Voorbeelden 

hiervan zijn de Internationale 
Gaudeamus Muziekweek  (met 
onder andere een competitie voor 
jonge componisten), het 
Internationale Gaudeamus 
Vertolkers Concours , de 
Nederlandse Muziekdagen  of de 
Cellobiënnale . Zeer succesvol is 
het Grachtenfestival , gehouden 
op binnen- en buitenlocaties, dat 
jaarlijks een even groot als divers 
publiek trekt. Tijdens de massaal 
bezochte Uitmarkt  in augustus 
geven orkesten en ensembles 
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Storioni Trio 
Foto: Marco Borggreve 

 
Janine Jansen 
Foto: Decca/Felix Broede 

 
Isabelle van Keulen  
Foto: Martin Lengemann 

 
Lars Wouters van de 
Oudenweijer 
Foto: Marco Borggreve 

jaarlijks een voorproef van wat zij het komende seizoen op Amsterdamse en landelijke podia 
zullen gaan brengen. Dit initiatief heeft in een aantal Nederlandse steden navolging gekregen. 
 
Het Holland Festival voor Oude Muziek  in Utrecht houdt al sinds 1982 jaarlijks de vinger 
aan de pols bij de nationale en internationale ontwikkelingen in de praktijk van de oude 
muziek. Opvallend is dat het begrip ‘oude muziek’ in de loop der jaren steeds rekbaarder is 
geworden. De Sacre van Stravinsky, gespeeld op authentieke instrumenten? Publiek en pers 
keken er in 2008 niet meer zo vreemd van op.  
 
In Rotterdam zorgt het Gergiev Festival  voor veel aandacht uit binnen- en buitenland. Met 
zijn aantreden als chef-dirigent van het Rotterdams Philharmonisch Orkest initieerde Valery 
Gergiev in 1995 dit groots opgezette muziekfestival, waarin – niet zo verwonderlijk – vaak 
Russische meesters centraal staan. Interessant is hier ook de randprogrammering met veel 
kamermuziek, films, educatieve concerten, etc. 

 
Op het gebied van kamermuziek doen zich -evenals in andere Europese landen- veel 
initiatieven voor van relatief jonge musici: in 1997 startte violiste Isabelle van Keulen in Delft 
het Delft Chamber Music Festival , waarvoor zij een uitgelezen groep kamermusici uit 
binnen- en buitenland aan zich wist te binden. In 2007 gaf zij het stokje door aan violiste Liza 
Ferschtman. In dezelfde lijn ligt het in 2003 opgezette Internationaal Kamermuziek Festival 
Utrecht  met violiste Janine Jansen als artistiek leidster. In datzelfde jaar startte violiste Eva 
Stegeman in Den Haag het Internationaal Kamermuziekfestival Den Haag  waarin zij een 
spilfunctie vervult. Het Toonfestival  in Den Bosch wordt samengesteld door klarinettist Lars 
Wouters van de Oudenweijer. Hier staat vooral kamermuziek voor blazers op het programma. 
Ambitieus is het Storioni Festival  in Eindhoven, waarbij de leden van het Storioni Trio de 
gastheerrol vervullen voor solisten met een onbetwiste internationale allure. Een oude 
bekende is het Orlando Festival , dat al ruim vijfentwintig jaar iedere zomer twee weken 
plaatsvindt in de Abdij Rolduc in het Limburgse Kerkrade. Professionals treden hier op als 
uitvoerende en als docent in de vele masterclasses aan (amateur)musici. Tot slot zijn de 
Holland Music Sessions  in het Noord-Hollandse Bergen en Alkmaar zeer het vermelden 
waard. Hier worden gedurende een maand podia en masterclasses  geboden aan een 
internationale schare toptalenten. Een selectie is dan te horen in de Kleine Zaal van het 
Amsterdamse Concertgebouw.  
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Orkesten, ensembles, solisten, etc 

Om een indruk te geven van het Nederlandse professionele muziekaanbod is een aantal 
toonaangevende orkesten, ensembles, koren, kamermuziekgezelschappen,  
operagezelschappen, solisten en dirigenten op een rij gezet. NB: dit overzicht is een selectie 
en een momentopname; het reële aanbod is vele malen groter! Dat geldt in zeer hoge mate 
voor kamermuziekgezelschappen, solisten en dirigenten. Een overzicht op het gebied van 
kamermuziek is te vinden op de website www.kamermuziekserver.nl. Hierop kunnen musici, 
ensembles als ook podia zelf een profielpagina aanmaken. MCN ontwikkelt momenteel een 
digitale muziekencyclopedie. Hierop zal een zo volledig mogelijk overzicht van de 
Nederlandse muziek te vinden zijn.  
 
·  Symfonieorkesten en kamerorkesten (aangesloten bij de Nederlandse Associatie 

voor de Podiumkunsten)  
Het Brabants Orkest (Eindhoven) 
Het Gelders Orkest (Arnhem) 
Holland Symfonia (Haarlem) 
Koninklijk Concertgebouworkest (Amsterdam) 
Limburgs Symfonie Orkest (Maastricht) 
Nederlands Philharmonisch Orkest/ Nederlands Kamerorkest (Amsterdam) 
Noord Nederlands Orkest (Groningen) 
Orkest van het Oosten (Enschede) 
Radio Filharmonisch Orkest/ Radio Kamerfilharmonie/ Metropole Orkest (Hilversum, 
Muziekcentrum van de Omroep) 
Residentie Orkest (Den Haag) 
Rotterdams Philharmonisch Orkest (Rotterdam) 

 
·  Opera 

De Nederlandse Opera (Amsterdam) 
Opera Zuid (Maastricht) 
Nationale Reisopera (Enschede) 

 
·  Koren 

Cappella Amsterdam 
Nederlands Kamerkoor 
Groot Omroepkoor 

 
·  Grote en kleine ensembles nieuwe muziek (selectie) 

onder andere Asko|Schönberg, DoelenEnsemble, Electra, Ensemble MAE, Insomnio, 
Ives Ensemble, Lunapark, Nieuw Ensemble, orkest de ereprijs, Rosa Ensemble, 
Slagwerk Den Haag. 

 
·  Grote ensembles met gemengd profiel (selectie) 

onder andere Amsterdam Sinfonietta, Nederlands Blazers Ensemble 
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·  Oude Muziek (selectie) 
onder andere Amsterdam Baroque Orchestra, Camerata Trajectina, Combattimento 
Consort Amsterdam, De Nederlandse Bachvereniging, Ensemble Cordevento, Ensemble 
Schönbrunn, Holland Baroque Society, La Sfera Armoniosa, Musica ad Rhenum, Música 
Temprana, Orkest van de Achttiende Eeuw. 

 
·  Kamermuziekensembles (selectie) 

onder andere Amstel Quartet, Amsterdam Loeki Stardust Quartet, Aurelia 
Saxofoonkwartet, Brisk Recorder Quartet Amsterdam, Calefax Rietkwintet, 
Doelenkwartet, Duo Bilitis, Duo Toeac, EnsembleCaméléon, Frommermann, Matangi 
Kwartet, Navarra String Quartet, Osiris Trio, Parkanyi Quartet, Pianoduo Scholtes-
Janssens, Romeo Kwartet, Rubens Kwartet, Sax & Stix, Storioni Trio, Trio Suleika, 
Utrecht String Quartet, Zapp String Quartet.  

 
·  Solisten (selectie) 

onder andere Esther Apituley (vla), Arno Bornkamp (sax), Erik Bosgraaf (blfl) Ronald 
Brautigam (p) Anner Bijlsma (vc), Felecia van den End (fl), Liza Ferschtman (vl), Martyn 
van den Hoek (p), Mariana Izman (p), Fred Jacobs (luit), Janine Jansen (vl), Ivo Janssen 
(p), Isabelle van Keulen (vl), Ton Koopman (org, klav), Reinbert de Leeuw (p), Gustav 
Leonhardt (org, klav), Arnold Marinissen (slgw), Lavinia Meijer (hp), Tomoko Mukaiyama 
(p), Bart van Oort (fp), Eleonore Pameijer (fl), Ralph van Raat (p), Jörgen van Rijen (trb), 
Bart Schneemann (hb), Marieke Schneemann (fl), Emmy Verhey (vl), Quirine Viersen 
(vc), Rian de Waal (p), Gwyneth Wentink (hrp), Lars Wouters van den Oudenweijer (kl), 
Pieter Wispelwey (vc), Jacques Zoon (fl)  

 
·  Vocalisten (selectie) 

onder andere Marcel Beekman, Cora Burggraaf, Barbara Hannigan, Robert Holl, 
Maarten Koningsberger, Miranda van Kralingen, Tania Kross, Charlotte Margiono, 
Claron McFadden, Henk Neven, Helena Rasker, Charlotte Riedijk, Christianne Stotijn, 
Eva-Maria Westbroek, Johannette Zomer. 

 
·  Dirigenten (selectie) 

onder andere Frans Brüggen, Bernard Haitink, Micha Hamel, Jurjen Hempel, Ton 
Koopman, Reinbert de Leeuw, Lawrence Renes, Ed Spanjaard, Otto Tausk, Jos van 
Veldhoven, Lucas Vis, Edo de Waart, Jaap van Zweden. 
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Willem Mengelberg 

Een karakteristiek muziekaanbod 

Nederlandse muziekaanbieders proberen zo goed mogelijk in te spelen op de vraag van een 
even nieuwsgierig als kritisch publiek. Veel Nederlandse ensembles, 
kamermuziekgezelschappen en solisten zijn gewend om innovatief en experimenteel te 
programmeren, waarbij ze vaak het ijzeren repertoire in een verrassende – vaak nieuwe – 
context plaatsen. Ook wordt in toenemende mate de interactie gezocht met andere 
kunstdisciplines, zoals dans, theater, poëzie, beeldende kunst en audio-visuele kunst. 
 
Hiermee raken we aan het onderwerp van de concertconventie: veel musici en componisten 
zoeken naar een alternatief voor de traditionele concertpraktijk. Geregeld vinden er muzikale 
manifestaties plaats op onverwachte locaties en op onverwachte tijdstippen. Voorbeelden 
hiervan zijn de grootschalige projecten die componist Merlijn Twaalfhoven organiseert met 
zijn stichting ‘La Vie sur Terre’, waarbij het publiek een participerende rol heeft in een 
‘choreografie’ van muziek, media, theater of wat al meer. Ook de minimalistische composities 
van Simeon ten Holt inspireren talloze musici tot experimentele uitvoeringen: vele malen 
klonk bijvoorbeeld diens Canto Ostinato in stationshallen, op pleinen of in parken, soms een 
heel etmaal lang. Ook de projecten van de Veenfabriek, een flexibel 
muziektheatergezelschap met Paul Koek als drijvende kracht, spelen zich af op de meest 
onverwachte locaties zoals een fabriekshal, warenhuis of zelfs een vliegveld. 

Het ontstaan van de ensemblecultuur: een terugblik 

Bovengenoemde avontuurlijke visies op het programmeren 
komen voor een belangrijk deel voort uit de emancipatiegolf 
die rond 1970 over het verzuilde land woedde. Daarvóór 
gold het Nederlandse muziekleven als overwegend 
burgerlijk en behoudend. Natuurlijk, er was het 
Concertgebouworkest, befaamd om zijn innige contacten 
met wereldvermaarde dirigenten en beroemd om zijn 
Mahler- en Brucknercultus, ontstaan onder Willem 
Mengelberg en Eduard van Beinum. Toch ontbrak in 
Nederland een duidelijke eigen muzikale identiteit. Veel 
Nederlandse componisten hadden de neiging om het kamp 
van de Duits-georiënteerde of Frans-georiënteerde muziek 
te kiezen, terwijl een typisch Nederlands geluid uitbleef; alle 
inspanningen van een componist als Willem Pijper ten spijt.  
 
Een veelgehoorde mening is dat hierin aan het einde van de jaren zestig verandering kwam. 
Geïnspireerd door de studentenopstanden rond 1968 in Parijs en Berlijn sloten jonge 
Nederlandse kunstenaars zich aaneen in actiegroepen en zochten zij de confrontatie met het 
muziekestablishment. Zo formeerden jonge componisten zich onder de geuzennaam ‘de 
Notenkrakers’ waarmee ze onder andere actie voerden in het Concertgebouw tegen de 
conservatieve programmering aldaar. Decennia later zou een aantal van deze notenkrakers 
zelf deel uit gaan maken van het nieuwe muziekestablishment. Zo genieten sommigen van 
hen, waaronder componist Louis Andriessen, dirigent Reinbert de Leeuw en improviserend 
pianist Misha Mengelberg, al tientallen jaren internationaal hoog aanzien. 
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Ton Koopman 
 
 
 
 

 
Asko|Schönberg 
Foto: Annaleen Louwes 

Samengaand met de culturele omslag ontstonden er 
in de roerige jaren zestig en zeventig middelgrote 
ensembles, met uitzondering van het Nederlands 
Blazers Ensemble, dat al in 1959 werd opgericht. 
Deze ensembles maakten zich sterk voor de 
allernieuwste muziek, of betraden het schemergebied 
tussen gecomponeerde en geïmproviseerde muziek. 
‘Hoge’ en ‘lage’ kunst werden gemengd, andere 
kunstdisciplines werden bij de muziek betrokken, er 
ontstond een nauwe samenwerking met componisten 
in een niet-hiërarchisch werkverband, nieuwe 
uitvoeringsconcepten werden uitgeprobeerd. 
Spraakmakend waren de projecten van het Asko 
Ensemble, de Instant Composers Pool, het Willem 
Breuker Kollektief, Orkest De Volharding, het Maarten 

Altena Ensemble, het Nieuw Ensemble en het Schönberg Ensemble. Nog altijd gelden enkele 
van deze ensembles als inspiratiebron en referentiekader voor jongere ensembles. 

Reguliere kamermuziekensembles 

De hierboven beschreven ontwikkelingen doen haast vergeten dat er ook een constant en 
ruim aanbod bestaat van het reguliere kamermuziek repertoire. In Nederland zijn tal van 
strijkkwartetten, pianotrio’s en andere kamermuziekensembles in allerlei bezettingen 
operationeel die op een zeer hoog niveau musiceren. Dat is in hoge mate te danken aan 
professionalisering die al binnen veel opleidingen wordt mogelijk gemaakt: diverse 
conservatoria bieden een masteropleiding kamermuziek aan, waar dankbaar gebruik van 
wordt gemaakt. Ook de in 2001 opgerichte Nederlandse StrijkKwartetAcademie (NSKA) werpt 
zijn vruchten af. Op diverse concoursen, waaronder het kamermuziekconcours in Almere, 
krijgen kamermuziekgezelschappen de gelegenheid hun krachten met elkaar te meten. 
Daarnaast zijn er voor kamermuziekensembles veel mogelijkheden om op te treden. Naast de 
grote concertzalen organiseert een uitgebreid circuit van kleinschalige podia zo’n 3.300 
kamermuziekconcerten per jaar. 

Oude muziek  
Synchroon met het ontstaan van de ensemblecultuur 
deed zich in de loop van dezelfde jaren zeventig een 
andere karakteristieke ontwikkeling voor: het pionierswerk 
van oude-muziekexperts als Frans Brüggen en Gustav 
Leonhardt begon zijn vruchten af te werpen. 
Barokensembles rezen als paddestoelen uit de grond, 
conservatoria richtten hun eigen gespecialiseerde 
barokafdelingen in, Utrecht creëerde in 1982 zijn eigen 
Festival voor Oude Muziek. In die periode gold Nederland 
met Vlaanderen, Groot-Brittannië en het Zwitserse Basel 
als ‘broedplaats’ op het gebied van de oude muziek, en 
nog altijd is hier een groot aanbod van gespecialiseerde 
oude-muziekensembles met een zeer hoog niveau. Een 
aantal van die ensembles (het Amsterdam Baroque 



Pagina 12  © Muziek Centrum Nederland 2009 

 
Frans Brüggen 
 

Orchestra van Ton Koopman en het Orkest van de 
Achttiende Eeuw van Frans Brüggen) zijn in het buitenland 
een graag geziene gast. In veel opzichten doet de 
organisatiestructuur van deze ‘authentiek’ spelende 
orkesten denken aan die van de ensembles voor nieuwe 
muziek: er wordt flexibel gewerkt in wisselende 
bezettingen, er is een dunne scheidslijn tussen dirigent en 
orkestleden. 

Opera 

Een muzieksector die heel sterk aan publiek heeft gewonnen is die van de opera. Met name 
in Amsterdam kan De Nederlandse Opera (DNO) zich al geruime tijd verheugen in een 
massale en trouwe publieksopkomst. Ontegenzeggelijk is veel hiervan te danken aan het 
werk van Pierre Audi, die met zijn spraakmakende producties Amsterdam als operastad op 
de internationale kaart heeft gezet. Voor wie Amsterdam of Maastricht (de standplaats voor 
Opera Zuid) te ver weg vindt, is er de Nationale Reisopera, goed voor ca. zes producties per 
jaar, die zo’n vijftien schouwburgen verspreid door het hele land bespeelt.  
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Componeren in Nederland  

Nederland staat bekend als een land van grote schilders, niet als een land van 
toonaangevende componisten. Met reuzen als Rembrandt, Vermeer, Van Gogh en 
Mondriaan is het nu eenmaal moeilijk gelijk spel spelen. Toch kent Nederland tal van 
componisten wier muziek een bijzondere kwaliteit heeft.  
 
Binnen het Europa van de 17e eeuw was ‘De Republiek der Zeven verenigde Nederlanden’ 
met haar republikeinse staatsvorm een buitenbeentje. Deze staatsvorm kreeg gestalte tijdens 
de ‘Gouden Eeuw’ (ca. 1600 – 1672), de periode waarin de Nederlandse economie tot grote 
bloei kwam door overzeese handelscontacten. Veel handelslieden verwierven een 
buitensporige rijkdom, waarvan ze veel investeerden in de ontwikkeling van kunst en 
wetenschap. Zo kwam het dat niet het hof en de kerk, maar de gegoede burgerij de 
belangrijkste steunpilaar werd voor de kunst. 

 
De grootste Nederlandse componist uit de Gouden Eeuw is 
ontegenzeggelijk Jan Pietserszoon Sweelinck (1562-1621), 
tevens organist van de Oude Kerk in Amsterdam. Hij liet een 
groot oeuvre na van religieuze en profane muziek, geschreven 
voor a cappella koor, orgel en klavecimbel. Na zijn dood 
zouden veel van zijn Duitse leerlingen zijn doorwrochte 
contrapuntische stijl implementeren in de muziek van de 
vroegbarok. 
 
Van de achttiende eeuw springen drie componistennamen 
eruit: die van de ‘import-Nederlander’ Pietro Antonio 
Locatelli  (1695-1764), van de ‘export-Nederlander’ Willem de 

Fesch  (1687-ca.1760) en van de Graaf  Unico Wilhelm van Wassenaer (1692-1766). De 
Italiaan Locatelli gaf zijn internationale violistencarrière op en vestigde zich in Amsterdam 
waar hij een groot oeuvre componeerde dat hij in eigen beheer publiceerde. Met zijn muziek 
bracht hij de stijl van Vivaldi, Sammartini en Tartini naar de Lage Landen. Een andere 
vioolvirtuoos was de uit Alkmaar afkomstige De Fesch, die kapelmeester werd in de 
kathedraal van Antwerpen en die in 1731 van daaruit naar Londen vertrok, waar hij tot zijn 
dood als vrij kunstenaar werkte in de schaduw van Händel. Van zeer hoge kwaliteit zijn de 
‘Concerti armonici’ van de graaf Unico Wilhelm van Wassenaer, een bevlogen 
amateurmusicus die op hoog professioneel niveau componeerde. Pas in 1979 werd ontdekt 
dat deze meesterwerkjes niet van Pergolesi of Ricciotti waren, zoals tot dan toe werd 
aangenomen.  
 
Ook de19e eeuw heeft een aantal componisten voortgebracht 
wier werk nog geregeld wordt uitgevoerd. Zo schreef Johannes 
Bernardus van Bree (1801-1857)  tal van orkestwerken in 
opdracht van de Amsterdamse muziektempel Felix Meritis en 
beleefde hij daarnaast successen als operacomponist. Nog altijd 
is zijn ‘Allegro voor vier strijkkwartetten’ een geliefd stuk bij 
menig strijkorkest. Naast Van Bree componeerden ook 
Johannes Verhulst (1816-1891) en Julius Röntgen (1855 - 
1932) een bijzonder oeuvre. Beide componisten onderhielden 
internationale contacten met medecomponisten: Verhulst, die 
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lange tijd in Duitsland verbleef, met onder andere Robert Schumann, Röntgen met Edvard 
Grieg.  
 

Rond de eeuwwisseling kreeg het Nederlandse muziekleven 
een sterke impuls met de komst van het Concertgebouw en 
het in 1888 opgerichte Concertgebouw-orkest, dat al snel 
onder dirigent Willem Mengelberg transformeerde tot een 
orkest met wereldfaam. Op de lessenaars stond veel 
‘eigentijdse muziek’ van onder andere Richard Strauss en 
Gustav Mahler. Dit Duits-Oostenrijkse klankidioom zou van 
grote invloed blijken op het werk van de toen jonge 
Nederlandse componist Alphons Diepenbrock (1862-
1921), wat onder meer te horen is in diens bekende 
orkestlied ‘Im grossen Schweigen’. Later verlegde 
Diepenbrock zijn focus naar het Franse impressionisme, wat 
tekenend is voor het ‘Frans-Duitse dilemma’ waar meer 
Nederlandse componisten in die tijd zich voor geplaatst 
zagen.  
 

Een componist die deze kwestie ontsteeg was Matthijs Vermeulen (1888-1967).  Zijn zeven 
symfonieën schetsen het groeiproces van een gepassioneerde, autonome geest. Anders dan 
Vermeulen, die zich grotendeels afzijdig hield van het Nederlandse muziekleven, stond zijn 
tijdgenoot Willem Pijper (1894-1947)  veelvuldig in de schijnwerpers, ook als schrijver van 
felle muziekpolemieken. Pijper streefde naar een typisch Nederlands klankbeeld met de 
polytonaliteit en de ‘kiemceltechniek’ als belangrijke karakteristieken. 
 
Invloeden van Pijper, Vermeulen en vooral het Franse impressionisme vinden weerklank in 
het prachtige oeuvre van Rudolf Escher (1912-1980) . Zijn muziek paart complexiteit aan een 
grote helderheid, waarbij het grondtoongerichte oor altijd wordt gerespecteerd. Heel anders is 
de muziek van tijdgenoot Kees van Baaren (1906-1970), wiens fascinatie voor de 
twaalftoonstechniek en het serialisme weerslag kreeg in een relatief klein maar bijzonder 
oeuvre.  
 
Tot de vele leerlingen van Van Baaren zouden sommigen van grote invloed  blijken op het 
Nederlandse muziekleven. Hiertoe behoren Louis Andriessen (1939), Peter Schat (1935-
2003), Reinbert de Leeuw (1938) en Jan van Vlijmen (1935-2004). Hoewel ze later elk een 
heel eigen richting in zouden slaan, deelden ze aanvankelijk hetzelfde engagement: als ‘de 
Notenkrakers’ stonden ze op de barricaden voor een open, vernieuwend en democratisch 
muziekleven.  
 

Louis Andriessen  was (en is nog steeds) hierin wellicht als 
het meest toonaangevend. Met zijn compositie ‘De Staat’ 
deed hij het muziekestablishment op zijn grondvesten 
schudden en verwierf hij internationaal de status van 
boegbeeld van de Nederlandse nieuwe muziek. Als 
medegrondlegger van de ensemblecultuur pleitte 
Andriessen voor het slechten van de grenzen tussen 
popmuziek, klassieke muziek, jazz en avant-garde. Zijn vele, 

vaak monumentale composities getuigen ervan dat hij tot op heden trouw is gebleven aan zijn 
artistieke en sociaal-maatschappelijke credo. Rondom Andriessen verzamelden zich 
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gelijkgestemden onder de vlag van de ‘Haagse school’, waaronder Cornelis de Bondt (1953)  
en Diderik Wagenaar (1946).  Hun conceptuele en gebeitelde composities gelden nog altijd 
als typerende voorbeelden van de nieuwe Nederlandse muziek. 
 
Heel anders verliep het artistieke proces van Peter Schat : begonnen als een ‘angry young 
man’ die zijn maatschappelijke commentaren leverde in hybride en complexe muziek, 
ontwikkelde hij zich later tot een componist die de communicatie zocht met behulp van zijn 
zelf ontworpen ‘Toonklok’, een ingenieus harmonisch model waarin verschillende tonaliteiten 
en modulatietechnieken de muziek van kleur kan doen verschieten. Wereldwijd zijn er diverse 
componisten die zich de technieken van de toonklok hebben eigen gemaakt. 
 
Kenmerkend voor het Nederlandse compositieklimaat vanaf circa 1970 is de pluriformiteit en 
de grote artistieke vrijheid. Ton de Leeuw  (1926-1996) en Theo Loevendie  (1930) vonden 
inspiratie in muziek van Azië en Afrika, Misha Mengelberg (1935), Willem Breuker (1944) 
en Guus Janssen (1951) bewegen zich op het snijvlak van geïmproviseerde en 
gecomponeerde muziek, Tristan Keuris  (1946-1996) zocht de pure schoonheid in het 
orkestapparaat, Otto Ketting  (1935) beweegt zich ongenaakbaar door dit veelkleurige 
muzieklandschap, Dick Raaijmakers (1930) keert met elektronische middelen de klanken 
binnenstebuiten, terwijl de elektronische mogelijkheden componisten als Jan Boerman 
(1923) en Ton Bruynèl (1934-1998) inspireerden tot het ontwikkelen van zinderende 
klankschappen.    
 

 
 
Rond de millenniumwisseling is er binnen de nieuwe Nederlandse muziek een nieuw geluid 
binnengeslopen. Een aantal componisten, waaronder Joep Franssens (1955), Jeff 
Hamburg (1956) en Jacob ter Veldhuis (1951) , zoekt de communicatie met behulp van 
nieuwe welluidendheid, het standpunt huldigend dat nieuwe muziek niet per definitie tegen de 
haren in hoeft te strijken.  
 
Deze grenzeloze muzikale vrijheid onder Nederlandse componisten heeft een grote 
aantrekkingskracht, getuige de internationale compositiestudenten die hier als paradijsvogels 
neerstrijken en vaak ook blijven. Toch betekent vrijheid niet alleen maar blijheid. Componisten 
als Michel van der Aa (1970), Willem Jeths (1959) Richa rd Rijnvos (1964), Calliope 
Tsoupaki (1963) en Rob Zuidam (1964) , zien zich gesteld voor de uitdaging om binnen de 
grenzeloze mogelijkheden een eigen, herkenbare klankwereld te scheppen en deze duidelijk 
te omkaderen. Ook de allerjongste componisten zien zich eerder geconfronteerd met hun 
eigen artistieke geweten dan met de dogma’s van hun voorgangers. Het levert boeiende 
composities op met een hoogstpersoonlijke signatuur.  
 
 
 


